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Buenas tardes a todos. Id tomando asiento, por favor. Cerrad la puerta del fondo para que no se cuele el ruido del pasillo.

Hoy nos adentraremos en el nucleo duro del programa: la iconologia y la iconografia cinematografica. Vamos a desentrafiar como las formas

visuales no son meros contenedores estéticos, sino portadoras de memoria cultural, sintomas de una época y tensiones ideologicas subterraneas.

Antes de proyectar los fotogramas, un aviso organizativo importante. Como ya sabréis, el proximo viernes es festivo, lo que altera nuestro
calendario. El ensayo de analisis iconologico comparativo —que originalmente debiais entregar la semana que viene— se pospone formalmente

hasta el martes 13 a las 23:59 a través del campus virtual. No habra prorrogas individuales, asi que gestionad bien los tiempos.

Dicho esto, volvamos a la materia. Para abordar la imagen filmica desde la iconografia, resulta indispensable recurrir a la metodologia tripartita

que Erwin Panofsky formul6 originalmente para la pintura, pero adaptada a la naturaleza temporal y cinética del cine.

Empecemos por el estrato mas elemental, el nivel preiconografico. Consiste en la descripcion primaria o factica. Aqui identificamos formas puras:
lineas, masas de color, cuerpos, gestos 0 movimientos perceptibles sin necesidad de bagaje cultural previo. En cine, esto equivale al reconocimiento

perceptivo basico del plano: una mujer corriendo, un coche que frena, una sombra recortada contra una pared.

A partir de ahi ascendemos al segundo peldaio, el nivel iconografico propiamente dicho, que es el estrato convencional. Decodificamos el motivo
a través de codigos culturales compartidos. Ya no vemos solo a una mujer sosteniendo una manzana o a un hombre atado a un madero;
reconocemos las alegorias, los temas mitologicos o religiosos. En el cine de género, este nivel es crucial: un sombrero de ala ancha y una gabardina

bajo la lluvia no son ropa neutra; constituyen el codigo iconografico del film noir.

Y finalmente llegamos a la cuspide, el nivel iconologico o intrinseco, que es la meta a la que debéis aspirar en vuestros analisis. Se trata de
descifrar el significado profundo, el sintoma de una cosmovision, lo que en aleman se llama Weltanschauung. Aqui nos preguntamos: por qué

este cineasta, en este contexto sociohistorico concreto, recurre a esa iconografia especifica y qué nos revela sobre las ansiedades de su época?

Por cierto, respecto a esto ultimo, he detectado en las lecturas del seminario anterior cierta confusion al distinguir entre motivo y tema. Tomad
nota, porque esto entrara directamente en el examen parcial. Un motivo es la unidad visual recurrente —por ejemplo, un espejo roto o una
escalera de caracol—, mientras que el tema o asunto iconografico es la articulacion discursiva o conceptual que esos motivos sostienen, como el

desdoblamiento de la identidad o el descenso a la locura.

Ahora bien, no podemos quedarnos en la rigidez de Panofsky. En los estudios filmicos contemporaneos, la figura de Aby Warburg y su proyecto

inconcluso, el Atlas Mnemosyne, se han vuelto fundamentales.

Warburg nos legé un concepto clave: las Pathosformeln, las formulas del pathos. Se trata de esquemas corporales o gestos fosilizados que
atraviesan los siglos y resurgen en diferentes medios cuando una emocion extrema necesita expresarse. En el cine no asistimos a imagenes creadas

de la nada; presenciamos la reactivacion inconsciente de esas formulas de intensidad emocional.

Fijaos, por ejemplo, en la representacion del dolor desgarrador: el grito con la cabeza inclinada hacia atras y los brazos extendidos que vemos en
una Pieta renacentista reaparece intacto en Anna Magnani desplomandose en el pavimento en Roma, citta aperta de Roberto Rossellini, o en los
primeros planos desgarradores de L’ Aurore de Murnau. Esa pervivencia es lo que Warburg denominaba Nachleben: la supervivencia o vida

postuma de las imagenes. La imagen no muere con su época historica; entra en latencia y resucita en el celuloide o en el plano digital.

Atended bien aqui, porque esto enlaza con el ejercicio practico que os encargo para este jueves. Vais a seleccionar una pelicula realizada a partir
del afio 2000 y deberéis localizar una secuencia breve —no mas de dos minutos— donde opere con claridad una Pathosformel. Tendréis que
emparejar un fotograma clave de esa secuencia con una obra plastica previa, sea pintura, grabado o escultura clasica, y redactar una ficha técnica

de no mas de quinientas palabras justificando la supervivencia de ese gesto. Lo discutiremos en voz alta al inicio de la siguiente clase.

Y antes de pasar al analisis visual, un apunte logistico de ultima hora sobre la evaluacion: la jefatura de estudios nos ha asignado el aula para el
examen parcial escrito, que finalmente tendra lugar el jueves 22 en este mismo horario, de cuatro a seis de la tarde. La prueba constara de dos
partes: una primera de desarrollo teorico breve sobre estos conceptos tedricos y una segunda parte practica donde proyectaré dos fotogramas

mudos para que realicéis un desglose iconografico e iconologico estructurado en directo.

Ahora si, apagad las luces del centro, encended el proyector y observad con atencion este fotograma que aparece en pantalla
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[00:00] Buenas tardes a todos. He tomado asiento; por favor, cerrad la puerta del fondo

[00:10] para que no se cuele el ruido del pasillo. Hoy nos adentraremos en el nucleo duro del programa: la iconologia y la iconografia

cinematografica. Vamos a desentrafiar como las formas visuales
[00:20] no son meros contenedores estéticos, sino portadoras de memoria cultural, sintomas de una época y tensiones ideologicas subterraneas.

[00:30] Antes de proyectar los fotogramas, un aviso organizativo importante: como ya sabréis, el proximo viernes es festivo, lo que altera nuestro

calendario.

[00:40] El ensayo de analisis iconolégico comparativo, que originalmente debiais entregar la semana que viene, se pospone formalmente hasta el

martes 13 a las 23:59 a través del campus virtual.

[00:50] No habra prorrogas individuales; asi que gestionad bien los tiempos. Dicho esto, volvamos a la materia. Para abordar la imagen filmica

desde la iconografia,
[01:00] resulta indispensable recurrir a la metodologia tripartita que Erwin Panofsky formul6 originalmente para la pintura,

[01:10] pero adaptada a la naturaleza temporal y cinética del cine. Empecemos por el estrato mas elemental: el nivel preiconografico. Consiste en

la descripcion primaria o factica.
[01:20] Aqui identificamos formas puras: lineas, masas de color, cuerpos, gestos 0 movimientos perceptibles sin necesidad de bagaje cultural previo.

[01:30] En cine, esto equivale al reconocimiento perceptivo basico del plano: una mujer corriendo, un coche que frena, una sombra recortada

contra una pared.

[01:40] A partir de ahi, ascendemos al segundo peldano: el nivel iconografico propiamente dicho, que es el estrato convencional. Decodificamos el

motivo a través de codigos culturales compartidos.

[01:50] Ya no vemos solo a una mujer sosteniendo una manzana o a un hombre atado a un madero; reconocemos las alegorias, los temas

mitologicos o religiosos.

[02:00] En el cine de género, este nivel es crucial. Un sombrero de ala ancha y una gabardina bajo la lluvia no son ropa neutra; constituyen el

codigo iconografico del film noir.

[02:10] Y finalmente, llegamos a la caspide: el nivel iconolégico o intrinseco, que es la meta a la que debéis aspirar en vuestros analisis. Se trata de

descifrar el significado profundo,
[02:21] el sintoma de una cosmovision, lo que en aleman se llama Weltanschauung. Aqui nos preguntamos:

[02:31] por qué este cineasta, en este contexto sociohistorico concreto, recurre a esa iconografia especifica y qué nos revela sobre las ansiedades

de su época? Por cierto, respecto a esto ultimo,

[02:41] he detectado en las lecturas del seminario anterior cierta confusion al distinguir entre motivo y tema. Tomad nota, porque esto entrara

directamente en el examen parcial.

[02:51] Un motivo es la unidad visual recurrente; por ejemplo, un espejo roto o una escalera de caracol. Mientras que el tema, o asunto

iconografico,
[03:01] es la articulacion discursiva o conceptual que esos motivos sostienen, como el desdoblamiento de la identidad o el descenso a la locura.

[03:11] Ahora bien, no podemos quedarnos en la rigidez de Panofsky. En los estudios filmicos contemporaneos, la figura de Abby Warburg y su

proyecto inconcluso, el Atlas Nemo Sign, se han vuelto fundamentales.
[03:21] Warburg nos legéo un concepto clave: las pathosformen, las formulas del pathos. Se trata de esquemas corporales o gestos fosilizados

[03:31] que atraviesan los siglos y resurgen en diferentes medios cuando una emocion extrema necesita expresarse. En el cine no asistimos a

imagenes creadas de la nada;

[03:41] presenciamos la reactivacion inconsciente de esas formulas de intensidad emocional. Fijaos, por ejemplo, en la representacion del dolor

desgarrador:
[03:51] el grito con la cabeza inclinada hacia atras y los brazos extendidos, que vemos en una Pieta renacentista,

[04:01] reaparece intacto en Ana Magnani desplomandose en el pavimento en Roma, Citta aperta, de Roberto Rossellini, o en los primeros planos
desgarradores de L'Aurore, de Murnau.

[04:11] Esa pervivencia es lo que Warburg denominaba Nachleben, la supervivencia o vida postuma de las imagenes. La imagen no muere con su
época historica;

[04:21] entra en latencia y resucita en el celuloide o en el plano digital. Atended bien aqui, porque esto enlaza con el ejercicio practico que os

encargo para este jueves:

[04:31] vais a seleccionar una pelicula realizada a partir del afio 2000 y deberéis localizar una secuencia breve, no mas de 2 minutos, donde opere

con claridad una pathosformen.
[04:42] Tendréis que emparejar un fotograma clave de esa secuencia con una obra plastica previa, sea pintura, grabado o escultura clasica,

[04:52] y redactar una ficha técnica de no mas de 500 palabras justificando la supervivencia de ese gesto. Lo discutiremos en voz alta al inicio de

la siguiente clase.
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[05:02] Y antes de pasar al analisis visual, un apunte logistico de ultima hora sobre la evaluacion. La jefatura de estudios nos ha asignado el aula

para el examen parcial escrito,
[05:12] que finalmente tendra lugar el jueves 22 en este mismo horario, de 4:00 a 6:00 de la tarde. La prueba constara de 2 partes:
[05:22] una primera de desarrollo teorico breve sobre estos conceptos teoricos y una segunda parte practica donde proyectaré 2 fotogramas mudos

[05:32] para que realicéis un desglose iconografico e iconologico estructurado en directo. Ahora si, apagad las luces del centro y encended el

proyector, y observad con atencion este fotograma que aparece en pantalla.
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